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“ »
esta coit?; dg:;ia c'on?e(:? Juana la loca y Sara Baras:
zaba un articulo Nancy historias de una pCl \IOn
Huston la primavera del .
afio 1996 con el que desato
una polémica considerable
a proposito de las “cartas”
que se reciben al nacer de
resultas del caprichoso
juego de dados genético.
Huston hablaba sin tapujos
de como ella utilizaba sus
“armas dc mujer” y unas
lineas mas abajo “remataba la faena” con rotundidad al afirmar expediti-
vamente: “soy inteligente”. Pues bien, las protagonistas de esta sesion:
Sara Baras, de un lado, y Juana la Loca, de otro, podrian estar en condi-
ciones de pronunciar estas mismas palabras, ademds de darse el hecho
que, en sus respectivas “historias”, ambas captan nuestra atencion desde
el inicio y son capaces de conducirnos con fuerza hasta el impactante des-
enlace final. Asi pucs, guapas, inteligentes y... cabria afadir, esta vez no
en tono afirmativo sino de interrogacion, y ¢locas, también?

De Sara conozco su locura confesa: el baile, el flamenco, el arte.
De¢ Juana, tendriamos que reflexionar mucho sobre ¢so que se ha dado en
identificar como locura. Precisamente porque mi tesis doctoral verso
sobre ¢! tema de la locura —aunque inmediatamentc deba precisar que en
clla planteaba una reflexion sobre la locura en la Edad Media, centrada en
particular en el terreno literario y artistico y, por tanto, de ficcion— estoy
acostumbrada a vérmelas con problemas de definicion de conceptos. Mi
interés en aquel momento radicaba fundamentalmente en descubrir como
Ia locura medieval cs, al mismo tiempo, enfermedad, oficio y pecado;
como los discursos médico, literario, teoldgico y artistico se colorean de
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diferentes considcraciones que permiten constatar como, para los hom-
bres de la Edad Mcdia, ¢l foco cs, a la vez, un profesional, un scr domi-
nado por fuerzas superiores, ya scan divinas o diabolicas, y un anormal,
a medio camino cntre ¢f hombre y La bestia salvaje. Pero no dejaba de ser
chocante que tanta varicdad, tanta diferencia quedaran reducidas desde el
punto de vista lingiiistico a un Gnico coneepto: “locura”.

Simplificar cs siempre mas facil, mas “0til”, mas prictico, menos
dificil pero también sin duda, mas empobrecedor. Llamarle “loco™ o
“loca” a alguicn parcce que nos realirma en un lugar seguro, cl de la cor-
dura, sin pararnos a pensar en base a qué somos capaces de “ctiquetar” al
otro, a quien es distinto a mi, sin pararnos a comprender cudl ¢s su razon,
cudl puede ser su diferencia, ¢so que yo no comprendo, que probable-
mente tampoco comparlo y por cso preficro llamar “locura™.

Esta pucde haber sido la realidad de Juana la loca. La verdad es que
la historia “oficial™ no ha sido muy condescendicente con Juana, fa hija de
Isabel y Fernando, los Reyes Catolicos. Su sobrenombre de “La Loca”
nos demuestra quc no ha tenido muy bucna prensa. Su historia personal,
en cambio, nos habla de una mujer atracliva para quien sus padres tenian
un objetivo politico que debia conseguirse por via matrimonial. Asi,
cuando cumplié 16 aiios fuc concertada su boda con el archiduque Felipe
de Austria, hijo de Maximiliano [ y Maria de Borgofia, conocido por el
sobrenombre de El Hermoso. El enlace entraba dentro de a politica exte-
rior de los Reyes Catolicos, que tenia como fin cercar al encmigo reino
de Francia, para lo cual también casaron a su heredero, el principe Juan,
con la hermana dec Fclipe, Margarita de Austria. Y, sin embargo, pesc a
que desde tan temprana cdad todo cstuvicse decidido de antemano en su
vida, nadie podia imaginar que la nifia Juana acabaria perdidamente cna-
morada de quicn sus padres habian decidido quc tenia que ser su esposo.
No contento con c¢so, el destino todavia le tenia preparada otra “sorpre-
sa”: su amor luc correspondido. Cudntas veces suele eso ocurrir? (A
cuantos reyes y reinas de la historia a quienes les ha sido impuesto el
matrimonio contra otra persona el destino les ha permitido vivir una his-
toria de amor real, en el sentido mas literal del término? Por lo pronto lo
que se puede oir por entre las rcalczas que conocemos mds de cerca cs
que “la reina cs una gran profesional” y poco mas.

Pero en cl caso de Juana, parccia como si los hados le hubicran teji-
do un camino paralelo al que la politica internacional del momento le
tenia reservada, con o sin su voluntad. Y es que la boda hubo de cele-
brarse (en Lillc ¢l 21 de agosto dc 1496) prematuramente ya que parece
que ambos conyuges sinticron una mutua atraccién, deseando consumar
cl matrimonio cuanto antes. Pesc a la aparente generosidad dc la fortuna,
que con esc amor “natural” reparaba lo que sus padres y suegros habian
construido artificialmente para ella y su marido, el matrimonio no cam-
bi6 la actitud conquistadora de Felipe, quien nunca renuncié a mantener
rclaciones sexuales con las damas de la corte. Una actitud que Juana no
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estaba dispuesta a per-
mitir. Por eso pronto

Juana, lu Loca y Felipe, el

aparccicron los celos y Hernoso
los  enfrentamientos L
entre los esposos que [ ‘
habrian de marcar inde- [ : Enamoramiento
leblemente el caricter y N /i Amor

la conducta dc Juana, . Infidelidad

hasta el punto de con- ! S e Celos

vertirla —con  habiles T Intereses politicos
maniobras y manipula- 8 Ira y violencia
ciones politicas y afecti- anl v Pasion y muerte

vas mediante— en Juana,
la loca.

A pesar de esta desagradable situacion, Juana y Felipe tuvicron seis
hijos entre 1496 y 1506, ¢l dllimo de ellos —una hija, Catalina-, pdstu-
mamente. Su historia en comun e, sin duda, 1a historia de una relacion
marcada por la pasion y la intensidad. Una pasion amorosa tremenda-
mente intensa de celos, posesion, rivalidad en el poder, violencia, ira y
muerte. Una historia que no termind con la muerte de Felipe —una muer-
te ridicula: después de haber cstado practicando deporte, jugando a la
pelota, pidio agua helada, sc la bebid para saciar su sed y a la mafiana
siguicnte enfermé con ficbre muy alta hasta que le sobrevino la muerte
pocos dias—, sino que se¢ prolongd hasta que su cucrpo recibié sepultura
tres afios después; una sepultura —dicho sea de paso- que tampoco habia
de ser la definitiva, que se produjo, tal y como €l habia deseado y asi lo
hizo constar en su testamento, cn Granada, pasados cerca de diez afios de
su muerte.

Y digo que su historia de amor no terminé con su muerte porque
Juana se hizo el propésito de complacer a su esposo incluso después de
muerto, por lo que no cejé en su intento de darle scpultura en Granada y
trasladarle desde Burgos, donde se produjo el fallecimiento. La historia
de los tres afios del peregrinaje de este cortejo funebre también tiene
muchas pinceladas de leyenda --lo cual ha sido alimento para la imagina-
cién de muchos pintores det siglo XIX como Pradilla, por ejemplo-.

En cualquier caso los obsta-
culos que encontr6 la Reina y que
se justificaron por una “enfermedad
mental” —convenientemente “iden-
tificada”, “documentada” y “relata-
da” por quienes escribian al servi-
cio y en justificacion de aquellos
que le arrebataron la Corona y el
Reino— obedccen a oscuras manio-
bras politicas que pretendian enajenarla para que su padre obtuviera la
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regencia de Castilla. De ahi que s¢ dijera que, cclosa de la mirada de las
mujeres, recorriera Espaila de convento ¢n convento, de frailes, no de
monjas. O bien que el cortcjo fancbre se desplazara de noche de un lugar
a otro porque: “No lc sienta bicn a una viuda andar por los caminos a la
luz del dia, pues la gente no ha de verla. Una mujer honesta, después de
haber perdido a su marido, que es su sol, debe huir de la luz del dia” (se
dice que éstas fueron sus palabras).

Sea como fuere, la historia
de la locura de Juana tiene un
componente amoroso y pasional
fortisimo, eso es cicrto, ¥ nadic
dice que el amor no pueda con-
vertirsc en locura, antes bien
pucde ser una de sus causas,
acuciado por los celos, la inscgu-
ridad y la impotencia que la infi-
delidad puede conllevar; pero
también tienc un componente de
leyenda sabiamente manipulada y alimentada por intcreses politicos que
la querian convertir cn una marioncta cn manos de su padre, su marido,
su confesor y su hijo.

Pocas reinas han perdurado en la memoria colectiva, gracias a su
fatal destino, como Juana I de Castilla. Su vida y su tragedia despicrtan
interés y conmucven aun en cl siglo X X1 por haber protagonizado una de
las historias de amor mas tragicas de la realeza. Por cllo Ja bella Juana, la
loca de amor, seguro, la loca asi a sccas, tal vez, pero inteligente sin duda
a juzgar por la mayoria de sus decisiones, politicas y personales, ha sido
objeto de numerosas creaciones y recreaciones artisticas. Hoy nos ocupa
la que personifica Sara BBaras, nucstra invitada, también bella, también
intcligente y no sé si “loca” ya después de meterse en la piel del perso-
naje con tanta fuerza y desde hace ya tanto tiempo (el espectaculo se
estrend en Sevilla, en ¢l afio 2000). Eso cs clla quien tiene que decirlo. Yo
me limitaré a tratar de traducir ¢n palabras la impresion quc su actuacion
me produjo —aunque sélo haya tenido ocasién de ver el espectaculo en
video y no en directo, en un teatro—.

Siendo profana como soy en ¢l mundo del flamenco, en un primer
momento pensé que no alcanzaria a comprender tan particular reescritu-
ra del tema. De pronto, no obstante, me vino a la mente el modo de actua-
cién que tuve que desarrollar micntras hacia la tesis para familiarizarme
con un contexto cultural tan ajeno, tan distantc para nuestro mundo como
es la Edad Media. Y del mismo modo que entonces, habiendo constatado
que la locura tenia multiples caras, comprendi que era dificil hacersc una
idea globat del fendmeno y fue en este punto que decidi recurrir a las ima-
genes. De igual manera he actuado en csta ocasién respecto al flamenco
y al espectaculo de Sara, Juana, la loca. Vivir por amor.

1 final de un amor
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El baile transficre el
contenido de las palabras al.
lenguaje de la imagen de la
fuerza, del color —por ausen-
cia o presencia del mismo—.
Cubre un trayecto de ida y
vuelta entre la palabra y la
figura que la representa ico-
nograficamente, que la mate-
rializa en escena. El baile de
Sara Baras transforma el len-
guaje y lo traduce a una ima-
gen visual. La imagen, imagen en movimiento, el baile, la fucrza desga-
rradora de algunas escenas sc me aparecen como un elemento determi-
nante a la hora de establecer la diversidad que lleva implicita el término
“Jocura” en la Edad Media y en nuestros dias.

La belleza turbadora
de algunas escenas de Juana
la loca se apoya en la capaci- aterciopela el baile
dad vampirica de Sara que al A e el
tiempo que baila, interpreta. A ;
También, naturalmente, en » -
un poder simétrico quc le § + Labelleza tarbadona de
otorga una fuerza evocadora ¢ escenas de
muy especial. El lenguaje .
corporal, escénico y musical
del montaje en algunos
momentos consigue llegar a
crearnos la scnsacion de
situarnos al margen del tiem-
po. Pero cntonces aparcce la figura de Juana, que atraviesa el espacio
como si un cuchillo lo rasgara y una aguja lo cosiera de nuevo. Con un
movimiento pendular, oscilando entre el erotismo de algunas escenas en
las que solo caben dos y uno casi tiene la sensacién que deberia desviar
la mirada, y la profunda tristeza del final, el arte de Sara Baras primero
nos sacude por completo con su fuerza y su vitalidad, su alegria desbor-
dante y, lucgo, en sentido inverso, nos instala en el lado mas oscuro del
dolor. Al contemplar la cscena final, la muerte de Felipe en brazos de una
Juana embarazadisima, contemplamos los ecos visuales de aquel cuerpo,
de aquella cara, de aqucllas manos que han escrito a gritos su amor y
derrochado su fuerza hasta el Gltimo suspiro. Ecos de una locura, tal vez,
pero de una locura tremendamente bella. .

Juana, la Loca. Vivir por anior

Sara Baras: un braceo que




